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En donde impera & concepto de belleza, alli paga € imperativo de vida
su incondicionalidad. El principio de la belleza y de la forma no procede
de la esfera de la vida. Su relacion con ella es, a lo sumo, de naturaleza
altamentecriticay correctiva. Con orgullosa melancolia esta enfrentada
con laviday, en los profundo, esta vinculada con la idea de la muertey
delaesterilidad.

Thomas Mann, Escrito sobre el matrimonio



. PLATON: LA PRODUCCION Y EL DESEO

Seria seguramente una lectura superficia del Banquete platonico limitarla a pasgje aguél en donde
Diotima, sacerdotisa del amor, describe a Socrates, con solemnidad y uncién, € camino ascendente de Eros,
camino que conduce de los cuerpos bellos a las almas bellas, de las bellas virtudes a las bellas leyes, de éstas
alas bellas ciencias, hasta alcanzar finddmente la Unica ciencia, la ciencia de lo bello. Una lectura precipitada
tenderia a suponer que € objeto de esa ascension o congtituye: “la vision de ago que por naturaleza es
admirablemente bello, aguello precisamente por cuya causa tuvieron lugar todas |as fatigas anteriores’. *

El objeto de Eros, d fin de su persecucion, la meta de todos sus desvelos seria, en ese caso, la
posesion de la Belleza por parte del dma. Y esa posesion tendria el carécter una vision.

Ahorabien, ya en algunas de las estaciones de transito por las que pasa Eros en su ascenso hasta lo
bello puede advertirse, leyendo e texto con atencion, cdmo e objeto perseguido es menos simple que este
gue se acaba de describir; como asimismo € modo de posesion es menos restringido que ese enunciado en
términos de visién, contemplacion, teoria:

“ESs menester..., S se quiere ir por € recto camino hacia esa meta, comenzar desde la juventud a
dirigirse hacia los cuerpos bellos, y s conduce bien € iniciador, enamorarse primero de un solo cuerpo y
engendrar en él bellos discursos. comprender luego que la belleza que reside en cualquier cuerpo es hermana
delaquereside en € otro, y que si 10 que se debe perseguir es la belleza de laforma, es gran insensatez no
considerar que es una sola e idéntica cosa la belleza que hay en todos los cuerpos. Adquirido este concepto,
es menester hacerse enamorado de todos los cuerpos bellos y sosegar ese vehemente apego a uno solo,
despreciandolo y considerédndolo de poca monta. Después de esto, tener por mas vaiosa la belleza de las
amas que la de los cuerpos, de tal modo que s alguien es discreto de ama, aunque tenga poca lozania, baste
ello para amarle, mostrarse solicito, engendrar y buscar palabras tales que puedan hacer megjores a los
jovenes, afin de ser obligado nuevamente a contemplar la belleza que hay en las normas de conductay en las
leyes y a percibir que todo ello esta unido por parentesco a si mismo, para considerar asi que la belleza del
cuerpo es algo de escasa importancia. Después de las normas de conducta, es menester que € iniciador
conduzca a las ciencias para que € iniciado vea a su vez la belleza de éstas, dirija su mirada a toda esa
belleza, que ya, es muchay... vuelva su mirada a ese inmenso mar de la bellezay su contemplacion le haga
engendrar muchos, bellos y magnificos discursos y pensamientos en inagotabl e fil osofia ...”

L os textos subrayados sugieren hasta qué punto no basta con afirmar que lo que calmay satisface a
Eros es la contemplacion de la belleza inseminada en cuerpos o en almas, 0 considerada en toda su pureza
ideal. La contemplacién, la teoria, constituye, cuando més, una condicion imprescindible. O meor aln: un
ingrediente necesario que exige, para su propia completud, la presencia de ago distinto. Algo que en cierto
modo trasciende 0 sobrepasa € momento de la teoria.

Podria decirse, en efecto, que la posesion de la belleza a través de la contemplacion constituye la
condicion o € ingrediente necesario para que Eros acance su verdadero objeto: € cua no es smple
satisfaccion ni posesion more teorética.

Esa posesion, esa satisfaccion apunta més ala de si misma, y ese mas alla constituye una accion o
proceso que en € texto citado aparece como fecundacion, como movimiento que conduce a engendrar o
parir.

Engendrar o parir bellos discursos y pensamientos, pero asi mismo bellas normas y bdllas leyes,
bellos hijos, bellas ciudades, bellos saberes.

El objeto de Eros no es, por tanto, la posesion de la belleza a través de la contemplacion sino “la
generacion y € parto en labelleza’.

Pues Platon, en boca de Diotima, dice con toda claridad, en un pasaje anterior a citado:

! Platén, Banquete, 210 e. Lainiciacion es gradual, 1a revelacion es repentina, stbita. (Para este didl ogo se hatomado en
consideracién la edicién de “Les belles lettres’, Paris, 1970, texto bilingle y la traduccion castellana de Luis Gil,
Madrid, 1969).
2Banqu. 210 a.



“No es el3amor, Socrates, como tu crees, amor de la belleza... (sino) amor de la generacion y del parto en la
belleza’.

Podria, acaso objetarse que ese objeto es provisional, de manera que en e Ultimo estadio del ascenso
quedara relativizado y superado. * En ese (ltimo estadio |a accion productiva quedaria rebasada por la pura
contemplacion visual. La referencia a la visién, € empleo de una metéfora visual, permitiria abonar esa
interpretacion, de modo que, en la clspide del ascenso, € movimiento vital a que conduce toda
contemplacién precedente —ese movimiento del engendrar y producir— se hallaria suspendido para dar paso
a acto puro de la visiéon inmaculada de laidea de lo bello en si. Si € ama es, segin la doctrina del Feddn,
congenial alaidea, y ésta es inengendrada, imperecederay no sujeta a movimiento alguno, entonces e acto
de vision, que es lo que tiene el ama de mas propio y esencial, constituye, asimismo, un punto de reposo y
descanso eterno que bajo ningun concepto puede desencadenar accion productiva alguna.

Pero esa concepcion estatica del ama—y de la idea— aparece relativizada en did ogos posteriores, en
Fedro especiamente.” En @ Banquete, o mismo, que en La Repiblica, coexiste la primera doctrina, estética,
con la segunda, dinamica. En € texto que comentamos, en € Banquete, € empleo de la metéfora visua
parece determinar una inflexion hacia teoria y contemplacion. Ahora bien, un texto de La Republica, en €
gue parece resumirse todo ese ascenso trazado en e Banquete, sirve para relativizar este punto de vista, enla
medida en que aparece alli la metéfora sexual —contacto, coito, nupcias— como aquélla que mejor describe €
momento en & que & amatoma posesién del objeto de su apetencia:

“Pero ¢no nos defenderemos cumplidamente alegando que € verdadero amante del conocimiento
esté naturalmente dotado para luchar en la persecucion del ser, y que no se detiene en cada una de las muchas
COSas que pasan por existir, sino que sigue adelante, sin flaquear ni renunciar a su amor hasta que alcanza la
naturaleza misma de cada una de las cosas que existen, y la acanza con aguella parte de su dma a que
corresponde, en virtud de su afinidad, €l |legarse a semejantes especies, por medio de la cual se acercay une
(migeis) alo que realmente existe, y engendra inteligencia y verdad, librandose entonces, pero no antes, de
los dolores de su parto, y obtiene conocimiento y verdadera vida y alimento verdadero,?” (Subrayado mio).°

No se habla agui, de vision sino de contacto, union, coito. Que en consecuencia trae consigo
concepcion, dolores de parto, nacimiento. Se trata, por consiguiente, de un acto en el que el sujeto, el aima,
produce, fuera de si mismo, un ser distinto, una ateridad, en la cua se trasciende en tanto que sujeto, en
tanto que mismidad. La metafora sexua cristalizada en € término migeis (que, de todas formas, estaba ya
presente en el Banquete) destaca € pensamiento subterrdneo que podia llegar a inhibir la metéfora
estrictamente visual (una metafora que la tradicion ha olvidado en ocasiones su carécter metaférico). Se
advierte, pues, hasta qué punto € objeto que persigue é ama no es solo la contemplacién de lo bello. O
cdmo esa contemplacion se amplia 0 se prolonga en un acto més intimo y més completo, € cua da lugar a
una produccion, auna génesis. O para hablar platonicamente: a una poiesis.’

Frente a supuesto teoricismo o logicismo platonico, avalado por un texto primerizo, € Fedon, y por
la fortuna o infortunio de una meté&fora, visual, se promoveria aqui una. exégesis que integrase e momento
teorético en un acto mas pleno y mas fecundo, cuyo punto de apoyo vendria dado por la metafora sexual.
Entonces la vision o la teoria se compenetraria con un proceso cuyo objetivo final 0 cuya meta seria la
produccién: produccion de bellos discursos, bellas leyes, bellas virtudes, bellos hijos, bellas ciencias. La
concepcion generalizada de Eros propuesta por Platon permitiria extrapolar esa metéfora a todos los

3 Banqu. 206 e. Anteriormente se especifica la accion propia de Eros en términos similares; “Esta accion es la
procreacion en la belleza tanto seglin el cuerpo como segun €l alma”, Banqu. 206.b.

% Tal eslatesis tradicional. Una versién matizada de la misma puede leerse en Léon Robin, La théorie platonicienne de
I”amour, Paris, 1964.

® Sobre todo en Fedro, 245 c: “Toda alma es inmortal, pues |o que siempre se mueve es inmortal... lo que se mueve a sf
mismo, como quiera que no se abandona a si mismo, nunca cesa de moverse, y es ademés para todas las cosas que se
mueven la fuente y el principio del movimiento...”(Para Fedro, edicién del Instituto de Estudios Politicos, Madrid,
1957, texto hilingue, traduccién Luis Gil).

® Repuiblica, 490a, Edicion del Instituto de Estudios Politicos, Madrid, 1969, traduccion de José Manuel Pebon y
Manuel Fernandez Galiano.

" Sobre ladoble significacion de poiesis ( produccion o fabricacion y “poesia’), véase Banqu, 205 ¢, donde se define
como causa que hace que lo que no es llegue a ser, definicidn que se repite en Sofista, 265 b.
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dominios del aimay del ser. ® En consecuencia, “lo sexual” apareceria como algo que, con mucho, rebasa e
marco estrecho del contacto carnal. La concepcion platonica de Eros —concepcion que Freud intenta reganar
en sus Ultimos escritos— entenderia éste como principio de vida, como motor animico. °Pero lejos de definir
Eros como simple deseo —es decir, como carenciay persecucion de un objeto, la belleza, que esta a la vez
presente y ausente al alma— Platon superaria esta concepcion . *° Eros no es deseo, no solo es deseo. Eros no
se hala, por lo demés, satisfecho con la posesién o presencia de eso que le fata, belleza o bien. O esa
satisfaccion no se cumple con la smple contemplacion. Ni siquiera con la mera “pacificacion” satisfechay
descansada del impulso (y en este sentido la concepcion platonica se desmarcaria de todo hedonismo). ™ El
objeto de Eros, lo que en propiedad le define, es la fecundacion. Eros es, por consiguiente, instancia fértil,
productiva. En suma: Platén alcanza una concepcion unitariay sintética de Eros y de Produccion (Eros y
Poiesis) que la modernidad ha quebrado. El texto de Thomas Mann con que se inaugura este escrito muestra
alas claras la sancion de esa ruptura, de esa quiebra.™

¢Qué es lo que explica ese carécter fértil, productivo, “poiético” de Eros? Se dice en € texto que
Eros persigue la posesién constante y permanente de lo bello y bueno. Dada su naturaleza daimonica,
medianera, supuesto € caracter “imperfecto” de un ser que ni esinmortal como los dioses ni mortal como los
hombres, sino que es genio o demonio, smilar en esto a semidioses 0 héroes inmortales, alcanza esa
posesion constante y permanente de otro modo que a través de una visidn beatifica o de un eterno reposo
cabe laideadelo bello. Y ese otro modo es la constante y permanente tendencia a la produccion. En virtud
de esa fertilidad consigue reproducirse eternamente, de manera que alcanza un término mediano entre €
proceso errético de la generacion y corrupcion propio del mundo sensible y e estado estético de la pura
vision betifica propia de los inmortales. EI ddma, en tanto sujeto de erotismo, constituye, asi, un principio
que, d igua que la idea, es eterno, inmutable, imperecedero, pero que, a diferencia de ésta, alcanza esos
atributos a través del perpetuo movimiento. Asi aparece la doctrina de dma en Fedro, en Leyes X Y
consiguientemente, también la Idea sufre, a partir de Parménides, Sofista y Fedro, un cambio de estatuto,
evidenciado en la inclusién, dentro del inventario ideal, del movimiento, de la diferencia, del no-ser. Pues

8 Banqu. 205 bc. Nétese que la generalizacion del concepto de Eros su extrapolacion del dominio estrictamente
sexual-amoroso a otros dominios, viene precedida de una referencia a Poiesis, término que significa en lenguaje
corriente “poesia’, pero que hace referencia, por razén de las caracteristicas del término (que en el fondo son también
del concepto) atodo “hacer”.

° Mas alla del principio del placer, Madrid, 1970. Eroses el impulso aquél que da unidad y cohesién a todas las cosas,
a modo de lazo de unién de todas ellas. Significa por tanto el contraimpulso a aquél, primero y previo, que Freud
determina como “energiadesligada’ y cuya conceptuacion le conduce ala hipétesis de un principio de muerte (Tanatos)
a que, en Ultima instancia, se halla subordinado Eros.

10 Tal serfala interpretacion implicita de Lacan: Eros entendido como deseo, y éste definido por la carencia o faltade su
objeto primero y propio (el llamado “objeto-a’). Esa falta, que constituye al sujeto como “sujeto en falta’, determinala
persecuciéon desesperada e una ausencia sélo puede ser precariamente suplida a través de sustitutivos siempre
permutables (es decir, signos). Sélo la presencia pura de la Ausencia desvelariala Verdad, sdlo que esa presencia seria
la misma Muerte. De ahi la estrecha conexion entre Sujeto, Deseo, Verdad y Muerte. La reflexién lacaniana es
coherente siempre y cuando se parta, como premisa factica y tedrica, de una escision entre la esfera subjetivay la
objetiva. La concepcion lacaniana del deseo es, asi, una muy IGcida reflexién sobre una realidad empirica, histérica,
configurada a partir de esa escisiéon. S6lo que a no someter a critica la experiencia, queda fijada a ésta, constituye su
reflegjo y termina por convertirse, obviamente, en ideologia. Lo contrario conduciria a criticar (cientificamente) el
concepto empirico de Deseo. Por g emplo, desde & concepto de Eros platénico, tal como aqui se le interpreta. En €l
ensayo Goethe: la deuda y la vocacion se halla unamas extensa critica del planteamiento lacaniano.

Puede resumirse asi la critica que aqui se sugiere: el Sujeto no sdlo esta “sujetado” a Otro lacaniano, sino
también y previamente a la ateridad inmediata: el mundo objetivo (esfera social, productiva). Se trata en realidad de
una unidad sintética sujeto-objeto (alma y sociedad) de la que puede abstraerse, analiticamente, una doble esfera.
Cuando la abstraccion deviene realidad, entonces, solo entonces, aparece, como objeto del sujeto, el Otro. Y
correlativamente, como sujeto del objeto, el Capital.

1 Tal serialainterpretacion implicita de Marcuse: el objeto de Eros seriala “pacificacion” y el “descanso’. Olvida este
filosofo la existencia de un término mediano entre trabajo engjenado y “placer” (principio de realidad y de placer), a
saber, lacreatividad artistica, de la que da unainterpretacion meramente hedonista.

12/ éase el ensayo Thomas Mann: Las enfermedades de la voluntad. Thomas Mann, discipulo de Schopenhauer, tiene el
mérito de buscar una mediacién entre la esfera de la Muerte y la esfera de la Vida, que encuentra en la actividad
artistica, pero las premisas tedricas schopenhauerianas no han sido con ello criticadas; Gnicamente se han corregido las
conclusiones. De hecho, se parte del principio de que Bellezay Muerte se hallan hermanadas, de que la Belleza se halla
divorciada de la esfera de la “sociedad civil” (mundo empresarial, laboral). De todos modos, Thomas Mann, como
novelista, trasciende en algun sentido esas premisas, toda vez que proporciona los elementos de juicio suficientes para
comprender, de un modo histérico, €l surgir mismo de agquéllas.
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bien: € texto comentado del Banquete constituye acaso la primera formulacion, todavia incipiente, todavia
tributaria del estatismo de la doctrinadel Fedon, de esta modificacion sustancial de la doctrina platonica del
amay de las ideas. La concepcion del Eros productivo es, en suma, una preformacion de la doctrina de la
eternamovilidad del dmay de ladiaécticade lasidess.

&Y qué es lo que se acanza mediante esa union sintética de Eros y productividad? Ni mas ni menos
gue lainmortalidad: algo medianero entre la eterna lozania de los dioses y € puro envejecer y renacer propio
del devenir sensible. ** Eros, hijo de Poros (Abundancia, Prodigalidad, Recurso) y de Peinia (Indigencia,
menesterosidad, carencia), consigue, merced ala fertilidad, acceso a reino de los inmortales. 14 Ellaasegura
la perpetuacion de las especies, mantiene por consiguiente un principio idea de permanenciaen € seno del
devenir, posibilita la encarnacion del género o laidea dentro del mundo. Hace, en suma, que laidea sea ago
mas que instancia trascendente; sea también principio de inmanencia, sea género en sentido lato: fuente y
principio del que brotan constantemente descendientes.

Se iniciaba este escrito problematizando la doctrina segin la cual e ascenso de Eros halla su
culminacion en un estadio —contemplativo- en € que el proceso parece quedar sobrepasado. Se sugeria que
la contemplacion, apoyada en la metéfora visual, congtituye tan sblo una condicién, no en cambio un
resultado o una meta. Esta aparece ahora como un proceso productivo. No es, por consiguiente, una
illuminatio lo que concluye e camino erético, o no lo es Unicamente. Inclusive la dltima iluminacién
desencadena, como puede percibirse en e texto —siempre que se lea atentamente— un proceso de procreacion
o produccién. Cierto que € iniciado recibe “de repente la vision de algo por naturaleza admirablemente
bello”.™ Cierto que eso que s desvela ante la vision es la idea. E idea menta vision, tiene la misma raiz —
vid— de la que deriva la también griega palabra teoria o la latina videre. *°:Y no se compara, para mayor
abundamento, en La Republica, € proceso de conocimiento de la idea con e proceso de vision, de manera
que € sujeto cognoscente se inviste del carécter de un 0jo (ojo @ ama) que percibe objetos visibles (ideas)
en virtud de un “tercer término”, laluz, que enlaza vidente y visible, cuya procedencia remite a dador de luz,
deidad solar, padre y principio de todo nacer y sobrevivir en el &rea de lo sensible?”’ En ese texto de La
Republica se desvela todo e complgjo metaférico cortado segiin el patrén del parametro visua que nutre
multitud de alusiones a proceso de conocer, presentes de continuo en los textos platdnicos. Podria llamarse a
ese repertorio visual € repertorio “apolined”. Y sin embargo, hemos visto también la presencia de otro
arsenal metaforico que sirve como disparadero de un repertorio de otro orden —orgiéstico, dionisiaco- en €
que e nietzscheano Zwang zum Orgasmus late con fuerza singular.”® También ese segundo arsena esta
presente de continuo en €l corpus textua platdnico, de manera que éste congtituye, a este nivel, una cumplida
sintesis entre el fervor pléstico griego, ese impulso ala figuracidn que, en € terreno epistemnol égico, da lugar
a la expresion misma de idea (cuya acaso mas estricta traduccion sea Figura, Forma), y e desbordamiento
pletérico de vida propio del fervor pansexua que protagonizan las divinidades del subsuelo, y en especial

13 Banqu. 206 c.

14 Banqu. 202 e.

!5 Banqu, 210e.

16 y/éase Martin Heidegger, Platons Lehre von der Wahrheit, Berna, 1954, donde se tiene Unicamente en cuenta el

carécter de presencialidad de la idea. Mucho mas proximo a nuestra hipétesis se halla en cambio Gerhard Kriger,

Einsicht und Leidenschaft, Frankfurt am Main, 1939, que constituye un | (icido comentario textual del Banquete.

1" Rep., 507 a

18 Nietzsche, en un texto incluido en “La voluntad de poder como arte”, una de las partes de su supuesta obra “La
voluntad de poder”, reinterpreta las nociones de |o apolineo y de o dionisiaco que habia acufiado en su libro primerizo
El origen de la tragedia. La embriaguez caracteristica de lo dionisiaco constituye un “impulso al orgasmo” cuya
finalidad es engendrar crear, producir. parir. El pensamiento de fondo es idéntico a de Platon. En cuanto a uso de

metéforas fisioldgicas, lgjos de constituir una prueba mas acerca del supuesto “positivismo” de Nietzsche, constituye
por el contrario unareincidencia en lugares comunes griegosy platénicos: un sintomamas del caréacter “originario”, por
hablar en la jerga heideggeriana, de su pensamiento, Heidegger, en este punto como en muchos otros, ha tergiversado
plenamente |as coses. Heidegger, Nietzsche, tomo I, Ptullingen, 1961. Nietzsche interpreta el fendmeno arte a partir de
estas premisas fisio-logicas: el arte es consecuencia de este impulso al orgasmo que conduce a la creacién, es, pues,

signo de vida“ascendente”. Lademarcacion entre ascendenciay decadencia viene dada por ladiferencia entre fertilidad
y esterilidad. El arte decadente seria impulso orgiastico sin obra. La interpretacion que suele dar Thomas Mann de lo
“dionisiaco” parece olvidar este extremo: nada mas contrario al pensar de Nietzsche que €l esteticismo “dionisiaco-
orgiastico” de sus supuestos seguidores (uno de ellos, confesado, el propio Thomas Mann, especialmente en su primera
etapa“pesimista’).



Dionisos, las cuaes aseguran la inmortalidad y la perpetuacion de las especies a cancelar, siquiera sea de
modo episodico, epidérmico, € principium individuationis. *°

Esa sintesis de vision y coito, de contemplacion y orgasmo, de ideay fertilidad, puede percibirse en
un texto en & que se conjugan con desenvoltura ambos paradigmas lingisticos, pasandose sin transicion del
uno al otro con toda naturalidad, con obviedad:

“Este es e momento de lavida... en que mas que ninguno adquiere valor € vivir de hombre: cuando
éste contermpla labellezaen si... ¢ O es que no te das cuenta de que es Unicamente en ese momento cuando
ve la belleza con el 6rgano que ésta es visible cuando le sera posible engendrar, no apariencias de virtud...
sino virtudes verdaderas, puesto que esté en contacto con laverdad; y de que a que ha procreado y dimenta
una virtud verdadera le es posible hacerse amigo de los dioses y también inmortal, S es que esto le fue
posible aagin hombre?” ®

La meta es puro conocer en términos de visién, pero asmismo es produccidn o generacion de ago:
virtudes verdaderas. Esa produccién supone la vision, pero asimismo € contacto, la copulacién, las nupcias
con la Belleza. En virtud de esa conjuncién sintética de teoria y copulacion se acanza la inmortalidad: a
través, desde luego, de esa fugaz revelacion que da pleno sentido a la vida de un hombre (punto éste
ampliamente desarrollado, en la filosofia renaciente, por Marsilio Ficino).”* Pero no en razon Gnicamente de
la vision que entonces se logra capitalizar, cuanto por € proceso que en cierto modo hace productivo ese
capital entonces conseguido. Y ese proceso es meta-visual, es erético en sentido estricto, y abrea almaasu
autotrascendencia. El teoricismo supuesto de Platon, abonado por un didlogo, e Fedon, en que se afirma que
“e filosofo tiene que morir” con € fin de acanzar, en la pura trascendencia de la vision de la idea, la
inmortalidad, queda relativizado por un planteamiento més matizado, més sensato, més humano, mas
verdadero, seguiin € cual se obtiene idéntico objetivo a través de la accidon productivay “poiética’ en la que
Eros acanza su objetivo: a través de la gloria, de la fama, dd renombre, a través de los hijos, de los
discursos, a través de, las legidaciones creadas, de las virtudes encarnadas, individuales o civicas, a través
del cultiz}éo y desarrollo de las ciencias, a través de la tarea educativa. Pero sobre todo: a través de la
politica.

El supuesto teoricismo de Faton se adimenta de una confusion que es perceptible en la mayoria de
los exégetas tradicionales (inclusive en intérpretes “moderados’, como Léon Robin, que intentan, de modo
demasiado cauteloso, rebasar ese punto de vista). En la medida en que no destacan la importancia del
carécter productivo de Eros, de manera que conciben el pasgje en que se dude a ello como texto secundario,
restringen de forma implicita e sentido de éste a concepto moderno de Deseo. En consecuencia, no se
percibe en Eros otra cosa que carencia o falta, siendo entonces necesario rebasar en la Idea Pura , esa
precariedad. A medio camino entre & Deseo y la Idea, aparece, Sin embargo, € platonico concepto de Eros
productivo, ese impulso que no se calma con visiones sino. con obras, ni con contemplaciones sino a través
de acciones. No es lavision pura de la Idea la verdadera entelequia del proceso sino la accion productiva. Y
no es casual que en e Banquete, antes de definir a Eros, acuda Platon a término de Poiesis, d que traduce
genéricamente como pasgje del no-ser a ser. ’La entelequia seria, pues, la unién sintética de los conceptos
gue expresan ambos términos, Eros-Poiesis. Ello significa que € impulso erético solo halla su culminacién
mediante un acto de produccién o creacion del que resultan obras.

Ambos, Erosy Poiesis, son términos. medianeros entre e no-ser (mundo sensible) y € ser (mundo
ideal). El impulso erético conduce a amade lo sensible alo ideal. El impulso poiético obliga a descender al
ama de la contemplacion a “reino de las sombras’, de manera que implante en ese mundo los paradigmas
contemplados en la ascencion. La obra artistica o técnica, 1o que resulta de esa téne, de esa accidn

19 Esta interpretacion que agui damos de Platén es tributaria del esquema nietzscheano de El origen de la tragedia, sdlo
gue a partir de las rectificaciones ideol 6gicas de la obra de madurez de Nietzsche. Pero mientras este autor desmarca su
teoria de la socratico-platénica, aqui se intenta, por €l contrario, mostrar hasta qué punto brota esencialmente de ella. Ya
en un trabajo de tesis de licenciatura, Alma y Bien segun Platon, insistiamos en la presencia en Platén de la tradicién
“dionisiaca’.

20 Banqu. 211 d.

21 y/éase Edgar Wind, Los misterios paganos del Renacimiento., Barcelona, 1972, donde se da una de las més bellas,
sugestivas y verdaderas interpretaciones de lafilosofia de |a Academiaflorentina, especialmente de Ficino, mostrandose
|la magnifica sintesis de misticismo y hedonismo que caracteriza dichafilosofia.

22 Banqu. 208 b.

23 Banqu. 205 b.



demilirgica, es, pues, la obra en que ese proceso erético-poético se culmina. ** Obra de arte que deriva de ese
pasaje del ama por la Belleza, posibilitada por € impulso erdtico, y de esaimplantacion de laBellezaen €
mundo, posibilitado por € carécter productivo de ese impulso. El artista es € hacedor de ese proyecto
erético-poiético. Y laciudad es su obra.

Habla Socrates en € Fedro, en € tercero de los discursos sobre e ama enamorada, de una “cuarta
forma de locura’ ala que se llega a través de la reminiscencia de la belleza producida por agun objeto de
este mundo con capacidad evocadora. El sujeto recuerda entonces la verdadera belleza “y adquiere das, y de
nuevo con ellas anhelaremontar € vuelo hacialo ato; y a no poder, mirando hacia arriba a la manera de un
pdaro, desprecia las cosas de abgjo, dando lugar a que lo tachen de loco —y aqui se ha de decir que ése es el
més excelso de |os estados de rapto, y € causado por las cosas més excelsas, tanto para e que lo tiene, como
para€e que de é participa; y que asi mismo es por tener algo de esa locura por lo que € amante de los bellos
mancebos se llama enamorado”.*

He aqui, pues, en € Fedro, una nueva caracterizacion de Eros, complementaria de ladel Banquete.
El deseo de belleza, € impulso hacia lo bello aparece agui como forma de locura, lalocura divina, en la que
el sujeto pierde & dominio de si mismo y se conduce como un engjenado, sdlo que esa ex-centricidad se debe
a gue entonces es un dios @ que se apodera del sujeto, € que lo rapta o lo posee. Ese dios es, de modo
eminente, laidea. de labdleza

Eros es, pues, locura, solo que esa forma excelsa de locura que Platon llama zeia mania. El amor
trama, asi, una relacion estrecha con la engjenacion de la mente, con la pérdida de mismidad por parte del
sujeto. La locura aparece, asi mismo, como condicién necesaria para €l encuentro del sujeto con su objeto
anhelado, la Belleza. Esta es por consiguiente algo peligroso que pone en trance de muerte y de engjenacion
a sujeto que se le acerca. El dma no puede contemplar directamente la belleza, ya que “le procuraria
terribles amores’, con lo que se ve obligada ainiciarse a través de un largo rito de aprendizaje y de passje. *°
Por vez primera aparece en este texto una idea llamada a prosperar en la experiencia poética del
romanticismo y ddl postrromanticismo: la belleza como instancia terrible, “ese grado de lo terrible que los
humanos podemos soportar” (Rilke), esa deidad que siembra por todas partes a la vez beneficio y desastre
(Bauddlaire), ese ser asociado inexorablemente con la muerte (Von Platen, Thomas Mann):

“ Quien contempla la belleza con los ojos se ha conciliado con la muerte.” %

Ya en Platén, por consiguiente, la belleza traza un circulo de horror con sus hermanas, locura y
muerte: de la ahi que € fildsofo, para encontrarse con €ella, “tenga que morir” (Feddn) o “deba enlogquecer”
(Fedro).

¢QUuEé es, entonces, |0 especifico y diferencial de la doctrina platénica? ¢O qué es lo que introduce
como novedad o diferencia la modernidad, especiamente a partir del romanticismo?

En Platon, ese pasge del alma, por la pérdida de si, engjenacidn o muerte, constituye Unicamente un
pasgje, un estadio. Tiene el carécter de una prueba propiciatoria que, en €l desarrollo del proceso educativo,
cumple una funcién imprescindible. Pero no es en modo alguno un fin, una meta. ES necesario contactar con
la belleza a través del impulso erético —lo cua implica engjenacion, muerte. Pero es preciso rebasar ese
estadio, degjar morir la misma muerte, engjenar la misma engienacion. Y ello en virtud de un resurgir en el
que €l ama verdaderamente re-nace, siendo ese re-nacer un descenso del estado contemplativo a proceso
activo.

El ama, en efecto, prolonga ese estado de divina locura mediante un proceso de fecundacion en €
gue alcanza aimprimir, en otras amas u otros seres, las simientes de su propia experiencia amorosa. De ahi

%4 Laténe “sacaaluz’ las fuerzas o virtudes (dynamis) que estan ocultas en la naturaleza (ysis). Podria decirse, pues,
gue €l artista gjerce una funcién “mayéutica’ respecto ala ciudad. Permite que la naturaleza se “alumbre” en ella. Sin
embargo, ya en Platén el concepto de téne acusa un primer divorcio con el concepto de fysis, lo cual se pone de
manifiesto especialmente en Leyes X donde aparece también el correlativo divorcio entre Alma y Naturaleza: ésta
convertida en Cuerpo (objeto inerte) que precisa un principio extrinseco (Alma) para animarse. No es casual esa doble
separacion: tiene su correlato en la conversion de la ciudad en obra técnica, una vez rotos los primeros ligamenes con
Natura.

%5 Fedro, 249 c.

%5 Fedro, 251 a

27 Citado por Thomas Mann en su Escrito sobre el matrimonio.
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gue el remate de ese proceso amoroso descrito en el Fedro consiste en la fecundacion de otras almas a través
delapadabra

“Haciendo uso del arte dialéctica, una vez se ha escogido un alma adecuada, se plantan y
siembran en ella discursos unidos al conocimiento, discursos capaces de defenderse a si mismosy a
su sembrador, que no son estériles, sino que tienen una simiente de la que en otros caracteres
germinan otros discursos capaces de transmitir siempre esa semilla de un modo inmortal, haciendo
feliza su poseedor en el mas alto grado que le es posible al hombre.”?®

S6lo esa proyeccién fecundante de Eros —a través de la educacion— asegura €l ama su inmortalidad,
siendo entonces locura 0 muerte no tanto instancias que posibilitan la purificacion absoluta del ama, su
espiritualizacion cumplida, como sugiere el Fedon, sino medios que cualifican e proceso productivo, de
manera que la obra resultante sea buena o bella, sea, pues, en cierto modo artistica.

El filésofo “tiene que morir”, “tiene que enloquecer”, pero no para perderse en la pura trascendencia
vacia de la contemplacion de laidea, sino como vistas a volver avivir, unavez consumado € ascenso, en €
mundo de los hombres, en la ciudad.

Taodo elo permite hablar de una doble trascendencia de Eros:

1) Aquélla que conduce a ama, muerte o engjenacion mediante, hasta la Belleza.

2) Agquélla que conduce a ama desde la cumbre de su ascension al mundo de los hombres, a la
ciudad.

Se tratariade un doble éxtasis de Eros:

1) Extasis ascendente a que se podria denominar via mistica

2) Extasis descendente a que se podria denominar via civica.

La tarea poiética —artistica, demiurgica técnica (en € sentido platénico de téne)- implicaria esa
doble determinacion necesaria: el artista deberia recorrer ese doble camino para plasmar su obra ciudadana®®

29 Nuestra determinacion del concepto de arte, punto nuclear de una posible Estética, implica una doble sintesis, ambas sugeridas
por lafilosofia, platonica:

1) Lasintesis Alma-Ciudad.

2) Lasintesis Eros-Poiesis.
La cristalizacion de ambas sintesis, obviamente conexionadas en esencia, se produce siempre que todos y cada uno de los términos
conjugados hagan expresa referencia a un principio trascendente, e Bien, sinbnimo de la Verdad y de la Belleza. Tenemos, pues, la
estructuray el proceso siguiente (que eslaestructuray el proceso mismo del arte):

Esfera del sujeto Esferaobjetiva
Verdad
Ordendela Bieno
Trascendencia Belleza
EROS POIESIS

Orden dela / \\A
Inmanencia Alma Ciudad

La flecha que conduce del Alma a la trascendencia describe el camino de Eros (ascenso), la que lleva del Bien
a la Ciudad describe el camino de Poiesis. No se olvide que Poiesis, en tanto poesia, “viene de lo alto”, por via de
inspiracién y rapto. Pero en tanto esa “inspiracion” se implanta en la esfera objetiva ( palabra o forma), entonces
aparece como poiesis en sentido amplio, es decir, como ese hacer que “trae aluz” a ser desde €l “no ser”. Y no-ser es:
por un lado, e mundo umbrio y cavernoso donde “trabaja’ € artista; por otro lado €l propio Bien, ya que estd “més alla
delaesencia’ ( Rep. 509 b.).

Afiadimos una segunda flecha—de Ciudad a Alma— con el fin de mostrar el caracter dial éctico del proceso.

28 Fedro, 275 d. Véase el excelente comentario de Léon Robin, obra citada, que en las reflexiones finales del Fedro en
torno alaproductividad de |a palabra percibe también el sentido Ultimo, educacional, de este didl ogo.
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Ahora bien: en la modernidad, desde € romanticisno —que es € correlato necesario de la
“civilizacion industrial-burguesa’— este doble momento aparece escindido y roto, de manera que e primer
proceso y e segundo se dan completamente laespalda. Y en consecuencia:

1) Lalocura y la muerte dgan de ser medio para pasar a ser fin, un fin terrible y fascinante. La
Todestust, la “tentacidn del abismo” aparece como horizonte Ultimo dé experiencia. La muerte se presenta
como fin definitivo de todo amor. Surge por consiguiente € “amor romantico”. Surge asi mismo un arte y
una estética dedligados de todo principio productivo y vital, de toda conexién, civica, social, mundana.

2) Correlativamente, la produccién pierde su vinculo fecundante con la pasion erética y con la
Belleza, degenerando en trabagjo engjenado que produce obra sin calidad.

Puede decirse con propiedad que los conceptos modernos de Deseo y de Produccion se hallan
tallados a partir de esa previa escision empirica. *° Son € trasunto ideoldgico de una experiencia en la que la
sintesis platonica de Eros y de Poiesis ha sido destruida, decantando en una doble esfera separada: esfera
privada del amor, esfera publica de la produccion; ambito “espiritua” del arte, ambito “materia” de la
sociedad civil —econdémica laboriosa—; &rea subjetiva del deseo, area objetiva de la praxis productiva. Los
pensadores y poetas nés IGcidos y responsables de la modernidad tratan, sin embargo, de restaurar dicha
sintesis, pera, a tener que partir de la experiencia de una escision, se ven en la necesidad de presentarla
como tarea de futuro, como idea regulativa de la accidn, como utopia concreta, como suefio racional (asi por
ejemplo Marx o Niestzsche). **

En Platdn, ambas vias son necesarias y se hallan entrelazadas: |a segunda, sin la primera, degenera
en pura productividad no mediada por Belleza o Caidad. Ya en e esquema socia datonico se halla la
semilla de esta escision, reflejo del esquema empirico subyacente a pensamiento socia platonico: en efecto,
la banausia trabgjo del artesano o del esclavo, congtituye, frente a la poiesis, una forma escindida de
productividad.

La primera, sin la segunda, se degrada en puro amor-pasion sin proyeccion civica, objetiva: amor
subjetivista o “romantico” que tiene entonces en lalocura o en la muerte su verdadera meta..

30 He aquii € gréfico correspondiente (de caracter obviamente aproximado):

Esferadel sujeto Esferaobjetiva
Verdad
Ordendela Bieno
Trascendencia Belleza ]
DESEO PRODUCCION
Orden dela / \
Inmanencia Alma Ciudad

Como se ve, no hay verdaderamente apertura a la trascendencia, ya que el Deseo no alcanza Verdad, Bien o
Belleza sino Muerte o Locura (es decir, presencia de la Verdad como Ausencia). De ahi que el objeto que busca no
comparezca, no pueda comparecer. A esa supuesta “apertura’ la llamaria trascendencia vacia. El alma, pues, no
encuentra lo que busca; por su parte, la ciudad carece de fundamento sobre |a cual edificarse: se produce y se reproduce
sin que impere sobre esa produccién y reproduccidon ningln principio de Verdad o de Belleza (ninguna pauta de
calidad).

Nétese cdmo el gréfico que plasma el movimiento del Deseo reproduce casi con exactitud el grafico lacaniano.
De hecho, el Sujeto no se trasciende, ni tampoco el objeto: impera lo inmanente, clauso y ensimismado. Aungue no con
laconscienciavivade que existe otro orden: de ahi el movimiento siempre frustrado de la vacia trascendencia.

Cabria incluso decir que también la esfera productiva, al igual que el Eros freudiano, se halla (debido a ese
divorcio ) bajo los auspicios de Tanatos: no es casual que esa productividad espoleada por €l principio cuantitativo de la
constante autosuperacion ( de manera que el objeto que persigue la produccién es siempre “mas produccién”) parece
tener cierto “limite de crecimiento” mas alla del cual se vuelve contra ella misma. La superproduccién debe entonces
ser absorbida por las fuerzas de la destruccién (bien directamente, a través de la industria del consumo planteada en
términos de “ obsolescencia planificada”).

31 | a sintesis de Amor y Creatividad constituye, para Nietzsche, la figura misma del Superhombre: EI Amor, en
Zarathustra, no esté definido por la carencia sino por la sobreabundancia. Constituye la premisa de toda creatividad. El
amor es voluntad de poder en la medida en que, para Nietzsche, voluntad de poder significavoluntad de crear.
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Desde d romanticismo Eros traza un vinculo absoluto, no relativo (como en Platon) con la muerte:
ya en una novela como € Werther se percibe esa peligrosa vecindad (como también se percibe €
extrafiamiento del sujeto respecto al mundo objetivo).** En cierto modo la Muerte, asi sustantivada, cubre €
hiato o e vacio resultante de la escisién entre la esfera subjetiva del deseo y la objetiva de la produccion.
Eros serg, desde entonces, principio de vida, pero principio sometido en Ultima instancia a Tanatos. De
Schopenhauer a Freud y a Thomas Mann se percibe este sometimiento: la muerte es horizonte trascendental
que abre a sujeto a la trascendencia. El existencialismo no hace otra cosa que abundar en un lugar comun
cultural surgido con el romanticismo y con la civilizacion industrial-burguesa.

Frente a una productividad sin norte y sin oriente, dgjada a su propio impulso ciego de producir
siempre més'y reproducirse, se yergue, pues, un impulso hacia la belleza que tiene en lamuerte y en lalocura
su metay su entelequia. Ese impulso es propiamente Deseo: impulso hacia un objeto que en dltima instancia
est4 tachado y que solo a través del Unico sefior, la muerte, alcanza su satisfaccion. Nuestra experiencia
personal, social, historica es indice de esta escision del Deseo y la Produccion: € sujeto siente como “ poder
extrafio” un “principio de redlidad” en € gque no puede insertarse para consumar su apetencia erética: un
principio que, muy al contrario, se yergue frente aél como eso que dificulta su erotismo y le obliga sempre a
pactar, transar.* El mundo objetivo, falto de contacto con el mundo subjetivo —erético y estético- se rige por
el absurdo principio de la nuda productividad. *

En Platdn, fue pensada esa dualidad en forma de sintesis conceptual . Pero tampoco pudo implantar €
concepto en lo real. En € ensayo siguiente se intenta dar razon de esa imposibilidad.

32 véase el ensayo Goethe: la deuda y la vocacion. En é se muestran los extravios del aima perdida en la ménada
subjetiva; es decir, en el Deseo. Asi mismo se sefiala, siguiendo el perfil de la figura de Goethe, cémo la salvacion, de
haberla, se halla en la Poiesis. Solo a través de la produccion y edificacion civica puede el Sujeto salvar el bache
emocional a que le conduce necesariamente el Deseo.

% Heidegger, en este sentido, es reflejo ideol6gico de una cultura escindida. De ahi que sblo a través de la presencia
angustiada de la Ausencia (Muerte) pueda el sujeto aprehenderse como Sujeto: y en consecuencia, resolversea ser.

34 De ahi que en Freud el concepto dialéctico de mediacion derive en el necesariamente no-dialéctico de transaccion,
determinante del caracter necesariamente perverso del Deseo.

35 En este ensayo y en general, en todo el libro partimos del principio de que el arte forma una unidad sintética con la
sociedad, con la ciudad, que sin embargo en la modernidad se desmorona, originando un arte “ensimismado” y una
sociedad gobernada por principios an-estéticos. En este punto, pues, nuestra posicion se aproxima a la que ha expuesto
Xavier Rubert en dos libros excelentes, El arte ensimismado y Teoria de la sensibilidad.
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